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内容概要

在19世纪的法国，现实主义画家大都曾信在巴黎近郊枫丹白露森林的小村庄巴比松，柯罗、罗梭、米
勒、杜普列、狄亚兹、杜比尼⋯⋯画家们描绘法国普通的农村景色，在日常生活中发现审美价值。
枫丹折露优美的森林，富于诗意的田园生活激发着画家的灵感。
面对大自然，画家们创作出一幅幅充满趋势情感的作品，探索着法兰西现实主义风景画的新道路，这
正是巴比松画派——这个以以巴比松村命名的风景画派所具有的重要历史意义。
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作者简介

作者：(苏联)雅伏尔斯卡娅 译者：平野
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章节摘录

书摘18世纪到19世纪初期法国风景画为新的理想而斗争     巴比松派画家——是为人文主义理想而斗争
的战士，是维克多·雨果、乔治·桑、巴尔扎克、福楼拜的战友。
这些杰出的画家创作的民族的、现实主义的风景画，不仅对法国艺术，而且对19世纪兴起的其他国家
的画派，在现实主义的发展上具有重大的意义。
    巴比松派是以巴比松村而得名的。
原来只有罗梭、米勒与几个画家长期住在那里，然而可以大胆肯定，在19世纪的法国，没有任何一个
现实主义画家不曾住在枫丹白露森林周围的小村子，夏伊、巴比松、马尔洛特，而在枫丹白露森林里
画画。
这些画家对伊尔德弗朗什，以及对诺曼底、贝里的其他小地方也很感兴趣。
他们跑遍了那些最偏僻的省分，直至荒凉的朗德。
他们画法国农村的景色，阳光照耀的森林的边缘，有牛群的沼泽，树荫笼罩下的草房，有农民在行走
的乡村道路。
换句话说，他们描绘了那种普通老百姓在那里过日子的真实的风景，在最普通的日常生活中发现了审
美价值。
    巴比松派在欧洲绘画史上有它的传统，它的源泉是荷兰风景画。
难怪美术史家弗罗曼丹认为，与他同时代的法国风景画家，是老一辈荷兰画家的追随者。
弗罗曼丹说：“这一回，荷兰人找到了学生，他们   教我们观察、感受与描绘。
”    然而巴比松派画家面临着比荷兰人更亲切地描绘大自然，探索现实主义风景画的新道路的任务。
为了创造充满深刻感受的大自然形象，需要有敏锐的观察力，善于发现大自然独有的、具体的特征，
寻找完全符合真实情况的色彩处理。
这些问题自然不是一下子产生的，而是在过去法国风景画整个发展过程中形成的。
    长期以来，18世纪与19世纪初期的风景画不为人所重视（例如，弗罗曼丹就是如此），所以，“是
英国画家，尤其是康斯太勃，对法国现实主义风景画的发展起决定性影响”的观点，是根深蒂固的。
这个论断的根据，通常是由于下列事实，即康斯太勃的作品在19世纪20年代对法国有很大的影响。
但是这件事的发生，与其说是由于法国画家与评论家心中早已存在英国画家所面临的同样问题，不如
说是法国艺术与英国艺术互相起作用、互相影响，这样会更加正确些。
不应该忘记，例如法国画家华多，当时对英国所产生的强大影响。
    19世纪法国风景画的发展，基本上是法国艺术发展的结果。
法国风景画的连续、继承关系，从1925年在巴黎举办的“从普桑到柯罗”展览会上可以看出来。
确实如此，难道尼古拉·普桑与克洛德·洛仓在密林中画的充满热情的素描，不是在某种程度上成为
巴比松派画家的森林风景画的先驱吗？
19世纪中期现实主义风景画的繁荣，不仅在实践的成就上，而且在风景画的理论发展上，早已有了准
备。
因此对于那些在某种程度上是巴比松派画家审美观的先驱的理论，应该加以特别的重视。
    在18世纪刚开始的时候，罗热·德·皮尔（在1708年初版的文集中）把农村风景画或田园风景画同
历史风景画对立起来，其目的是为了更加生动、多种多样、直接地表现大自然。
他特别注意色彩，以做到 自由的构图。
但是作者不是从大自然本身，而是从善于表达色彩现象与巧妙的绘制方法上，来看待风景画的审美价
值。
    罗热、德·皮尔要画家对景写生，画习作，“一点钟接一点钟”、“一个季节接一个季节”地观察
大自然，抓住过渡的瞬间。
同时强调应该表达“不同寻常的美”，因此秋天便以其梦幻般的色彩而特别使画家发生兴趣。
由此可见，这里还没有提出普通农村风景的审美价值问题。
    我们从艺术家让、巴蒂斯特·乌德里1749年6月7日在法国皇家美术学院宣读的报告中，也看到大致
同样的倾向。
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乌德里指出，画家画风景、野兽、水果、花卉（它们为画家提供如此丰富的资料），发展了明暗、空
气透视的理论。
物体的色彩是按光照变化的，为了使色调更加准确，必须经常把一件物体的色彩同别的物体加以比较
。
乌德里建议，例如为了表现银壶的白色，就要把别的白色——纸张、缎子、瓷器拿来对比，画家在把
各种白色作过对比之后，才能确定应该用哪种白色画银器。
因此，同罗热·德·皮尔一样，乌德里特别注意色彩，并直截了当地说，色彩是绘画最重要的部分；
“色彩是绘画的特点，并使它有别于雕塑；色彩使绘画把人喜欢与光彩夺目。
”乌德里主张忠实地表达色彩，反对画家先写生画风景，然后在画室里加上人物。
    乌德里把他的理论运用到实践中去。
他的传记中写这“他的主要的娱乐，是在星期天和节日到圣日耳曼、桑蒂伊或布朗森林里，去研究树
干、植物、林间小路、大雷雨的天空、远景。
”有人说他曾经有几次从巴黎族行到第厄普，为的是凭直接写生的印象去画创作。
乌德里的创作实践非常接近弗拉曼的风景画风格，他对弗拉曼有很高的评价。
他之所以尊重他们，是由于他们发现了一种色彩挨着另一种色彩时所发生的变化，并且由于他们善于
根据对比来表现明暗调子。
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