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内容概要

本书在好莱坞称霸趋于终结、亚洲电影迅速崛起的大背景下，深入剖析了1990年代以来中国影片的主
题意蕴，对后好莱坞时代中国电影在艺术和商业、大众和精英、东方和西方之间面临的文件抉择与困
惑作了客观而深刻的陈述，在暴露中国电影内在悖论与危机的同时，力图揭示出其未来发展空间和希
望所在。

    全书贯穿彻底的大众文化意识和市场中心观念，围绕电影——商业艺术——文化意识形态，着力建
构一个富有深度的思考框架和文化平台，并由此对中国电影发展的文化路径及其手段作出自己独特的
思考和判断。
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作者简介

蓝爱国，中南大学文学院副教授，研究方向为当代文学和当代文化，1989年以来，发表文学论文40余
篇，出版专著《好莱坞主义——影像民间及其工业化》、《解构十七年》和《网络文学论纲》（合著
）等。
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章节摘录

书摘    我们这里所说的新生代有很多其他命名方式，诸如第六代，独立电影、地下电影等等。
我们之所以不沿用比较常见的第六代称谓，主要是想突出这一批电影不同于历史中任何一种电影的特
征，是一个新产物、新品种，“第六代”的提法则仿佛代表他们是谁的继承人似的。
同时，“新生代”作为一个开放的命名，也不意味着一种流派、团体。
因为中国人文艺术从上个世纪80年代后期就开始了一个非集体化创作时代，所有共名性命名都是一种
叙事策略，充满其中的是一些四分五裂的个人艺术。
这样说，绝不意味着我们不能对个人与个人之间的共性进行归纳／判断，我们仍然可以在个体和个体
之间的公共空间中找到他们的文化特征，仍然可以看到时代阳光投射在每个人身上的斑斓色调。
    对大众而言，新生代电影其实仍然是一个相当模糊的所指对象(在很多专业人士那里也是模糊的，最
明显的表现是新生代到底包含哪些人含糊不清)，因为新生代的作品大众很少看到，纵使盗版物，品种
、数量也非常有限。
因此，对于一个没有“作品”的电影人而言，大众如何认识这样的一代人?其实新生代是有作品的，这
些作品对于很多电影节(会)上的外国人来说不仅非常熟悉而且非常赞赏(见“第五章”的获奖记录)，
有时简直是赞赏到令很多人感到愤怒和尴尬的程度，就像苏联人无法直面帕斯捷尔纳克获奖一样。
这中间当然有意识形态因素在起作用，也有艺术观念差异导致的不同视野认识(如国际评委在阐述贾樟
柯的获奖理由时说：“我们在同一时间不但发现了一部电影更发现了一个作者，这种发现并非常有的
”，“我们相信贾樟柯一定会和莫蕾蒂、阿巴断、伍迪·艾伦一样，能够成为帮助我们保持人的本质
的导演”，“在他的电影中，没有什么东西是用来讨好我们的”，“我们相信他的每一个镜头，每一
个画格都不是故弄玄虚的。
在中国的那样小城中，我们和他的人物贴得很近，和他的感情贴得很近。
我们认为演员王宏伟的表演也非常出色”。
亚洲电影促进联盟奖的评委们对贾樟柯获奖理由的阐述更为单纯：“因为他富有想像力地运用电影媒
介，正确而现实地描绘了现代化进程中社会和道德的异化。
”[周江林：《从别，最后站谁的上?》])。
但无论如何，新生代在他们刚刚出生时就被放置在了一个尴尬的生存地带，遭受到各个方向的误解，
曲解，扭曲和挤压。
当大众能够真正开始欣赏新生代电影时，不知新生代是否还是那个被命名所包含的含义。
当然，从另一个角度看，这也赋予新生代以传奇的诞生色彩。
这个传奇是全球化时代的艺术传奇，是一代人的精神历程的传奇。
因为传奇，所以新生代具有吸引大众眼球的可能，可以满足大众好奇的探询(市场上有一些新生代的作
品买卖，这其实就是传奇的结果)。
伴随着越来越多的新生代生产出的可以进入电影院营销渠道的电影的出现，新生代正在变成一个意义
丰富的象征话语——从地下到地上的显现、从异域到本土的返销、从异质到主流的成长。
问题在于，新生代能够像获得命名的传奇过程一样，为电影进行传奇般的重新命名吗?    据吕晓明《90
年代中国电影景观之一：“第六代”及其质疑》中  的统计，通常被称为新生代的导演大约有20余位，
拍了近50部作  品，参加国内外各种电影节、电影评奖约有40余次。
[苗棣、周靖波：《拓展中的影像空间》，305页，北京广播学院出版社，2002]下面是新生代成长的年
表：    1990年，张元的《妈妈》问世。
《妈妈》讲述了一位被丈夫抛弃、独立抚养残疾儿子的年轻母亲的故事。
儿子冬冬六岁时患癫痫性痉挛，导致大脑损伤。
从此，妈妈梁丹开始了艰辛的生活历程。
她坚信冬冬的伤能被医好，并一次次试图唤醒沉睡中的儿子。
她的努力给同事造成了很大的麻烦，也给她的追求者和的前夫造成了很多不便。
这是一个在平淡中演绎的催人泪下的感人故事。
它本是张元用来证明自己存在的作品，却无意中成了中国新生代电影的开山之作，或许连张元自己都
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没意识到《妈妈》将给中国电影带来怎样的变化。
    1991年，张元拍摄了《北京杂种》，故事情节围绕崔健展开。
当一个女子不明缘由地要去自杀时，几个朋友向她伸出援助的手。
在救人过程中，城市中的诸多旁观者各自暴露了不同的嘴脸。
崔健试图组织一个音乐会却横遭禁止。
一群艺术家只有在街头表演自己的艺术和激情。
    1993年王小帅拍摄了《冬春的日子》，该片在1999年人选BBC评出的自电影诞生以来的100部佳片，
这也是惟一入选的中国影片。
管虎拍摄的《头发乱了》强烈而直接地表达出年轻一代的内心郁闷。
这部描写摇滚青年生活的影片，贯串着躁动的摇滚乐管虎表现青春期的迷惘以及执著寻觅，简单而又
率真，在视觉上给人强烈的震撼。
与此同时，娄烨拍摄了《周末情人》，胡雪杨川摄了《湮没的青春》。
    1994年王小帅拍摄了《极度寒冷》。
影片的开场白是这样的：“1994年6月20日，一个年轻人用自杀的方式完成了他短暂的为艺术中的最后
一件作品。
没有人能说清他的动机和目的。
只有一点是值得怀疑的，那就是用死亡作为代价在一件艺术品小是否显得太大了?”影片中的故事是由
一个真实事件演绎出来的行为艺术家齐雷坚持要体验死亡的感受，他的举动遭到了姐姐姐夫和女友的
阻止。
    1995年，李欣(他在1993年提出了“第六代”概念)拍摄了他的电影处女作《谈情说爱》，这部三段体
电影具有非常强烈的时尚气息，被专家认为是与《低俗小说》《暴雨将至》的对话。
胡雪杨拍摄了《牵牛花》，娄烨拍摄了《危情少女》，何建军的《邮差》通过对一个私拆用户邮件的
邮差的冒险经历的记录，将卑微个人在庞大的社会体系里如何意乱神迷乃至漏网的过程展现得意兴盎
然章明的《巫山云雨》将影片对准了更为普通的生命，影片有现实的成分，还有魔幻的成分。
    1996年，贾樟柯用勤工俭学得来的钱拍摄了他的第一部录像片《小山回家》。
影片描述了从河南到北京寻找理想的青年在失望下决定重返故乡的历程，获得了1996年香港独立短片
及录像比赛故事片金奖。
张元拍摄了《儿子》。
王小帅开始拍摄《扁担·姑娘》，这是一部描写民工、歌女、黑社会生活的影片。
张元的《东宫西宫》将镜头深入同性恋的世界，这也是中国电影史上第一部直接表现同性恋生活的影
片。
路学长拍摄的被一些专家称为第六代扛鼎之作的《长大成人》面世。
    1997年，王光利拍摄了处女作《处女作》，该片也涉及了同性恋的敏感话题。
张扬拍摄的处女作《爱情麻辣烫》票房可观，该片还为他赢得了金鸡奖的最佳导演处女作奖。
贾樟柯完成了电影处女作《小武》。
    1998年，施润玖的《美丽新世界》上映。
张元拍摄的《过年回家》为他赢得了1999年威尼斯电影节的最佳导演奖。
娄烨的《苏州河》是一个关于爱情的现代传说。
现实生活中不能实现的梦想娄烨借助摄影机将其实现。
    1999年，王全安导演了处女作《月蚀》。
《月蚀》是向电影大师基耶斯洛夫斯基致敬的作品，采用了《维洛尼卡的双重生活》一样的人物设置
模式，甚至结构。
但是其中穿插的则是急剧变化中的中国人的生活片断，在精美的电影语言中呈现的是现代中国城市生
活的“浮世绘”。
张扬拍摄了《洗澡》，这部影片不仅使他拿了西班牙圣塞巴斯蒂安国际电影节的最佳导演奖，而且在
国际市场上获得了很大的商业成功，该片已经销往包括美国、法国、西班牙、意大利、德国、日本在
内的50多个国家，真正创造了第六代影片在国外的发行记录，《洗澡》投资350厅，在国际市场上的收
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益已经让它收回成本。
唐大年执导丁处女作《都市天堂》，他用都市人的目光关注那些外来者，希望自己的影片能透过这些
人在都市的际遇，洞悉芸芸众生的命运。
刘冰鉴执导了《男男女女》，这部影片从头至尾波澜不惊，演员表演本色自然，透过这部影片的镜头
，传统的、病态的目光将被净化，法国《世界报》对该片作了高度评价，说这部“惊世骇俗的中国电
影《男男女女》让西方电影节惊醒了”。
王小帅在这一年拍摄了《梦幻田园》。
    2000年，娄烨和王小帅成为中国电影界的一对耀眼的双子星。
他们执导的影片《苏州河》和《十七岁的单车》相继在世界 坛大放光芒。
《苏州河》不仅获得多个国际奖项，还在法国、日本等国家取得了不错的票房成绩。
《十七岁的单车》讲述的是两个少年成长的故事，其中夹杂着他们难以言喻的初恋。
一辆丢失的自行车，牵扯出来的竟然是那么多的青春冲动和无奈。
王光利拍摄的《横竖横》为了追求真实效果，让事件的当事人通过回忆来真实地再现自我，其拍摄过
程全部采用实景，演员没有刻意化装，现场没有灯光，影片只用客观音乐，对白全部用上海方言，画
面不做任何修饰。
同年，贾樟柯的第二部电影《站台》拍摄完成，这是一部有着史诗格局的影片，长达3个半小时。
施润玖在当年拍摄了公路片《走到底》。
    2001年，王超拿出了一部语惊四座的《安阳婴儿》。
张扬按拍了《昨天》，这部电影再现了贾宏声生命中无法直面的一个段落，让人感觉到张扬对20世
纪80年代的刻骨铭心的记忆。
章明完成了《秘语拾柒小时》的拍摄。
贾樟柯拍摄了关于两个青年抢银行的影片《任逍遥》。
年底，李欣的《花眼》以其瑰丽炫目的色彩赢得了都市青年的喜爱。
《电影手册》将贾樟柯的《站台》评为世界十大影片。
    2002年，张元完成了《我爱你》。
王全安的新片《人间消息》讲述了一个到城市里做处女膜修复手术的女性的故事。
李继贤完成了处女作《王首先的夏天》，这部影片的剧情很容易让人想到伊朗电影，乡村孩子王首先
对城市生活的想像和他在电影中扮演的角色的选择发生了巨大的冲突。
刘冰鉴完成了影片《哭泣女人》的制作，他对身处困境中的人们表达了基本的同情与关怀，通过对一
个以哭丧为职业的年轻女性的命运的关注，有力地传达了自己对死亡和生存的理解。
[资料来源：程青松、程春：《独立电影10年记》，程青松：《新电影1989—2002》，周江林整理：《
中国当代独立电影简史》，郝建：《“第六代”：命名式中的死亡与夹缝中的话语生命》]    上述简史
有些漫长，但很有必要。
因为新生代的电影意义很大程度上在于他们的成长经历，不能正视他们的成长正是90年代电影管理者
最尴尬的问题，新生代的存在反映的也正是中国电影经历汁划体制到改革开放的痛苦历程，如同任何
历史阶段的电影一样，电影的管理或者观念都要比其他领域落后一步或者说更为激进。
但新生代是90年代的帕斯捷尔呐克——一个被异域命名的国内意识形态话语异端吗？
这需要我们进入新生代的思想内部去作一番探索分析。
    ⋯⋯
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媒体关注与评论

导言  人民美学：传统及其重构群众是真正的英雄，而我们自己则往往是幼稚可荚的，不了解这一点
，就不能得到起码的知识。
    ——毛泽东    所谓“人民美学”，是我们考察中国电影历史时所指称的美学“共名特征”，即，无
论电影影像属于何种风格或具有什么个性化美学特征，只要它属于我们所考察的时代环境，在我们看
来，它就难以摆脱“时代共名”对于它的先天书写规定——人民性。
因而，我们可以将中国电影历史的影像——从20世纪二三十年代的影戏规、伦理情节剧到三四十年代
的左翼电影、文人电影，从十七年【指1949-1966年期间。
——编者】电影到“第五代”电影，从《站台》到《巴尔扎克与小裁缝》——所表现的人民特征看成
是中国电影影像所共同体现出来的一种文化类型与精神气质，这种文化类型与精神气质决定了所有中
国电影书写的精神内涵。
面对中国电影史中的这种“共名”特征，值得我们深入分析的是，人民何以成为电影书写的本质规定
，这种本质规定对电影影像生产产生了何种意义上的文化影响?⋯⋯通过对诸如此类问题的回答，我们
也许会获得一个观察中国电影影像发生、发展的有力视角。
“人民”的观念历程    “人民”一词，古已有之。
(管子·七法)云“人民鸟兽草木之生物”，指“人类”；(孟子·尽心下)云“诸侯之宝三：土地、人
民、政事”，指“百姓”。
【《辞海》(缩印本)，上海辞书出版社，2000年1月版】显而易见，古代的人民概念一是从“自然”相
对意义上定义的“人类”含义，一是从政治角度定义的“匹夫”内涵。
古代思想家、开明政治家在评论伦理、政治、文化状况时，特别注意从人的自然合法性中推导出人民
的伦理地位，然后从伦理的角度突出“人民”的政治作用——如民之如水，“水可载舟，亦可覆舟”
，如天命不可逆、民意不可违，顺之昌、逆之亡!与此同时，从经济的角度人民也被指称为“劳力者”
、“黔首”，从文化与秩序的角度被看成为“群氓”或“暴民”。
    五四是现代人民概念的诞生期。
陈独秀、李大钊、傅斯年、鲁迅、张东荪等五四名将频繁使用人民概念时，也将“人民”赋予了多层
次的现代含义。
    首先，“人民”摆脱传统政治——伦理框范，而直指现代文化的核心——民主，俨然有将“人民”
看成是“民主”的文化代名词取向!李大钊在解释“Democracy”时指出：“平民主义(Democracy)的语
源，系由Democ与Dratia二语连缀而成。
音转而为Democracy。
Democ意为‘人民’(People)，Cracy意为：统治，(Rule)，故Democracy一语，可直译为‘民治’。
”【李大钊：《平民政治与工人政治》，载《新青年》第9卷第6号】李大钊将民主分解为人民与统治
，揭示的正是“人民”语词在五四时期繁荣背后的思想动因，“人民”成为中国进步、国家民族理想
实现的根本基石。
在人民概念的高频率使用中，传统的“匹夫”所指称的群体力量得以在一种新的政治文化理想情形中
复活并新生——“国家者，乃人民集合之团体，辑内御外，以拥护全体人民之福利，非执政之私产也
。
”【陈独秀：《今日之教育方针》．载《新青年》第1卷第2号】因为从“民为邦本”到“国家者，乃
人民集合之团体”，人民概念含义存在着巨大飞跃，从而使“人民”从传统跨人了现代。
    ⋯⋯
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