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内容概要

　　巴洛克与洛可可是17—18世纪流行于欧洲的两种艺术风格，二者都属于贵族艺术。
巴洛克是17世纪欧洲艺术的总称，发源于罗马，而后迅速在意大利全国范围内流行起来，并传播到当
时的法国、荷兰等国家。
它主要体现在教堂建筑、绘画、室内装饰、庭院设计等各个方面。
到了18世纪，轻快、秀气、纤细典雅的洛可可风格取代华丽、夸张、矫揉造作的巴洛克风格，成了全
欧洲艺术风格的主流。
　 　　《巴洛克与洛可可：艺术与文化》作者以艺术史家的独特视角，将巴洛克与洛可可这两种艺术
风格置于当时欧洲的历史背景下进行审视，以通俗、轻松的文字描绘了巴洛克与洛可可艺术的丰富世
界，介绍了相关的艺术理念，而书中大量的珍贵插图则会带给我们直观的印象和审美的享受。
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作者简介

　　温尼·海德·米奈（Vernon Hyde Minor）：美国科罗拉多大学博尔（Boulder）分校人文与艺术史
学教授，曾经担任昂纳和弗莱明所著的《视觉艺术：一个世界的历史》第四牌的学术顾问。
他发表了大量关于意大利艺术的论文，并出版了关于菲利普·德拉·维尔雕塑的专著《亚伯拉姆艺术
史的历史》。
　　孙小金，男，1969年生。
1992年获吉林大学哲学学士学位，1999年获中国人民大学哲学硕士学位，2002年获中国人民大学博士
学位。
现为上海同济大学文法学院教师，著有《孔子》、《20世纪中国实证哲学研究》、《中国文化精神》
，发表论文数篇。
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章节摘录

　　作为景观的巴洛克　　卡拉瓦乔的反叛和经常敌对的风格在罗马的艺术世界不久即失去了领地，
但是对于范围更广阔，以有效的和令人兴奋的方法发展的视觉修饰的需要仍然在继续。
黑暗让位于光明，构图变得清晰了。
真蒂莱斯基也表明她可以用不同的风格来绘画（图5—10）。
　　皮特·达·科尔托纳的《劫掠萨宾族妇女》（5—11）是一幅巨大的绘画，它表现了最高的修辞形
式，在演讲中叫做为公共事件准备的装饰过的讲话。
艺术家经常认为这是宏大的方式。
在圣·路克的罗马学院举行的一场辩论中，科尔托纳自己把他的构图方法、人物的使用和肖像画比做
诗史的方法，其中的故事自身是不复杂的，但是细节和一段情节丰富了叙述。
特定的叙述与早期罗马人诱拐萨宾妇女有关。
有的故事说，早期的罗马居民从附近的山上邀请萨宾族人参加一个庆典，在罗穆卢斯发出信号后，每
一个罗马人抓住一个妇女。
萨宾男人在努力夺回他们的女儿时失败。
这个故事一定求助于即使是17世纪的罗马男人也根深蒂固的占有和主宰的欲望，而且有道德的意义。
这个行为被认为是正确的，是因为罗马注定要变成强大的共和国，然后成为罗马帝国。
　　科尔托纳以英雄的方式使用这个场景。
画面组织精良、光线明亮，英俊有力的士兵抱着艳丽的未婚萨宾妇女。
在神庙的两个柱子的中间，是古罗马的奠基者罗穆卢斯。
通过把他安置在神庙的柱子之间，科尔托纳强调了罗穆卢斯的高贵，并把他与大卫之子、古代希伯来
的国王、希伯来人在耶路撒冷第一个神庙的建设者，睿智的所罗门传统肖像联系在一起。
这个行动被局限在罗穆卢斯的海王神庙（带有三叉戟的人形雕像）和右侧另外一个观察者之间，背景
用树木、方尖塔和较小的圆形神庙阻断。
这是一个理想的、想像的和古典的罗马。
科尔托纳用对角线方式设计这个混战，男人和女人组合在有力但是节奏清晰的舞蹈中。
我们从圣·路克学院的讨论中知道，多样的和高度细致的人物和事件的安排，并不意味着它的复杂性
被观察者研究，而是认为是它的总体效果折服读者和使读者愉快的景观。
科尔托纳把这个总体效果描述为能够满足旁观者奇迹和惊异欲望的庄严、和谐、活泼。
这求助于感情，而不是理智。
　　在他的《圣·德列萨祭坛》（图5—12）中，贝尔尼尼也要求观察者的注意。
贝尔尼尼使用的一个概念是梦幻，这位雕塑家使用卡那罗小教堂的一切来说服观察者，至少在一定层
面上，他们正在看的不是平常之物，而是神秘的想像。
　　圣·德列萨是16世纪的西班牙修女，她与教堂权威相处不融洽，但是她的作品吸引了很多注意，
她的宗教改革和宗教奉献使她在1621年被封为圣徒。
德列萨用口语化和没有文饰的西班牙语写作，希望吸引有教养的人和普通读者。
通过它的装饰和闪亮的效果，贝尔尼尼的视觉修辞对普通的观察者也有强烈的吸引力。
贝尔尼尼阅读了德列萨对神秘的喜悦并把她的话作为“铭文”用在小教堂。
德列萨所写的很多种类不同的神秘超升的经历是她反复把神圣的箭插入她内心。
关于这个经历她写道：“疼痛是那么巨大，我喊出了声，但是同时我感到无限的甜蜜，以至于我希望
这个疼痛永久持续。
那不是肉体的疼痛，虽然它也影响肉体，但是来自心灵，那是上帝对灵魂最甜蜜的关照。
”德列萨在她的云彩上跳动，眼睛向上看着。
天使甜蜜的微笑预示了另外一次冲击。
贝尔尼尼把喜悦描述成狂喜。
　　在构图中，每一个东西都把人的眼睛引向戏剧性的时刻（图1—5）。
光线（通过雕像后上方隐藏的窗户进入的光线）把我们的注意力吸引到天使和修女。
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这个神龛好像回应巴洛克的难以控制的形式，似乎要涨出来。
墙上和柱子上精致的大理石花纹，像小火苗在闪耀，迫使观察者把目光返回到中间的雕像上。
支付贝尔尼尼这个小教堂费用的卡那罗家族成员们被雕刻出来，坐在教堂的长凳两侧，像一个剧院的
包厢。
奇怪的是，他们中没有一个人看见这个真实的圣徒神秘经历。
好像既让我们的眼睛困惑，又关照我们的眼睛的这个漂浮在空中痛苦的雕像，是专门为真实的站在教
堂中央大厅的朝圣者准备的。
这个整体是要鼓励朝圣者自己寻求意义和超升。
　　巴洛克的景观修辞劝诫、催促和吸引朝圣者确信教堂，并感受到教堂的保护。
贝尔尼尼的《圣·德列萨祭坛》是面对希望看到神圣景象的个体的朝圣者的。
阿来山德罗·阿尔歌德（1595～1654）使用完全不同的策略来激发同样的信任感。
他的《教皇利奥一世与安提拉的相会》（图5—13）使罗马天主教母亲教堂的会众和参观者想起历史上
一个重要的时刻。
依靠神圣的帮助，教皇战败了有史以来最恐怖的劫掠者安提拉，他被称为“上帝之鞭”，曾经多次进
犯意大利，并且威胁罗马。
根据教堂历史记载，452年，利奥一世从罗马出发向北方进军，与安提拉在曼图亚城外相遇。
安提拉被教皇的神圣尊严打动，完全放弃了他的征战，离开了意大利（另一个解释说，广泛的饥荒和
瘟疫的爆发使安提拉放弃翻越亚平宁山脉，从罗马撤走了）。
　　阿尔歌德虽然经营着一个具有相当规模的店铺，并且享有几乎与贝尔尼尼一样的来自巴洛克教皇
的保护，但是他一直在贝尔尼尼的影子里。
特别是在17世纪40年代中期，由于教皇政治的复杂性，贝尔尼尼已经失宠多年，阿尔歌德的命运之星
才开始升起。
他从博洛尼亚来到罗马，在博洛尼亚他从他的老师，当时年迈的洛多维科·卡拉齐那里继承了博洛尼
亚古典风格。
事实上，阿尔歌德从来没有超越中庸的可能性，也没有像贝尔尼尼那样使观察者兴奋。
　　阿尔歌德的浮雕，大约30英尺高，18英尺宽，比任何雕塑家的作品都大。
画面中，在树枝底下，教皇利奥右手做了一个推的姿势，左手向上指着圣·彼得和保罗，他们举着剑
。
留着胡须的安提拉脖子里肌肉绷起，转身要离开意大利，但是被天空的神奇景象惊呆了。
捆扎着但是很有生气的衣服、很深的阴影、激动的表情、连续而且拥挤的构图，都是巴洛克戏剧的特
征。
　　几年来，曾经多次计划在这里有一幅同样主题的绘画，但是圣·彼得的大气候，高度的潮湿和浓
缩，对于画布和马赛克都不适合。
所以教皇英诺森十世（他拒绝使用任何与他的前任有关的人）选择了这个浮雕。
长方形教堂此处（在北侧，离高祭坛不远）分散的光线，强调了石头的单调和灰色，显出更多的笨重
和不吉利的事物的感受。
在这里，一幅绘画没有阿尔歌德浮雕的冲击力，它强调了教堂的安慰作用——只有教皇能够威慑安提
拉——并且传达这样的愿望：巴洛克教皇在欧洲帝国政治中的出现会再一次与教皇利奥一世相当。
　　⋯⋯

Page 6



第一图书网, tushu007.com
<<巴洛克与洛可可>>

媒体关注与评论

　　对于“巴洛克”与“洛可可”，多年以来我一直不解的是为什么那些文化和艺术史专家拒绝使用
这两个概念，似乎它们过多地强调了尚需质疑的风格。
许多学者似乎更愿意使用诸如“早期现代派”这样的虽然含义不清但更为中立的称谓。
　 那么“巴洛克”和“洛可可”这两个概念的危害何在?为什么自从讲述17和18世纪艺术的教科书最近
一次出现至今已经经过了一代时间?首先，因为巴洛克与洛可可是体现贵族社会的风格(无论是宗教的
还是世俗的)，对于热衷多元文化和精英文化的新千年的人来说，也许会对这种言过其实和不谦虚的自
我夸张的文明感到不适。
我们不免会由此想到中央集权政府中傲慢的权威主义。
我们快速地把“洛可可”与“巴洛克”与帝国权力的展示连在一起。
其次，我们存在着把这两个术语具体化的问题，比如我们谈论“巴洛克”时似乎它是一个东西，当人
们写到“巴洛克精神”或者“巴洛克感觉”时，就是使用了尚可允许的转借；但我们应该提醒自己，
无论过去或现在，巴洛克与洛可可都是历史学家发明的方便的标签，不应该把它们看做像幽灵一样穿
越几个世纪的鲜活的历史事物。
也许要担心的是：像巴洛克与洛可可这样的鲜明的术语会唤醒酣睡的时代精神，会击退一个多世纪的
历史批评。
　　至少我要说，我们与那个时代足够的艺术联系和区别证明，我们应该为此著书立说。
但更进一步来说，我在《巴洛克与洛可可：艺术与文化》这部书中的意图，是不得不冒险做那些不时
髦和时间错位的事情，来表达对于我们艺术史家已经据此处理我们事务的方式的合理关注。
我相信，我们不应该在权力(无论是贵族的还是资本主义的社会)的艺术表现形式面前退缩，而应该关
注、分析，甚至可以用一个危险的词——去欣赏它们。
　　前后关联是所谓“新艺术史”的一个重要侧面。
一个多世纪以来，西方的主要展览馆一直在展出一些艺术流浪品，一些被从它们原来的位置撤换下来
放置到墙根或墙上的图片或物品。
在一定程度上，建筑也是同样的命运：照片使我们能够研究那些似乎被隔离和装在箱子里的艺术物品
。
去“活化”艺术意味着尽力用过去的方式或者在过去的地方以当时有代表性的眼光来看待这些东西。
设想我们可以摆脱现代人的身份，像当时的典型公民如信教者、商人、高级教土、贵族、小姐、知识
分子、手工业者那样重新进入17世纪，这是愚蠢的。
我们研究过去的目的，是要增加我们对于它过去的含义以及生命和人类现在的意义了解。
通过“活化”艺术，我们会详细地理解人们使用图画来表达感情和思想、维护权威和风采、具象信仰
和呼超凡帮助、了解自我和他人、反思并反射人自身的特性或者把这个特性穿越现在投向将来的光趣
。
　　⋯⋯
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