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前言

　　这是一本针对大学广播电视编导、新闻媒体制作以及与视听语言相关专业的本、专科学生和业余
爱好者的教材，也可以作为专业工作者和学术研究者的参考用书。
　　“剪辑”是影视领域一个专门的职业，估计最迟从20世纪的30年代开始便已成为电影制作中的一
个专职。
其专业性自不待言。
国内以前也出版过非常专业的有关剪辑的书籍。
但是目前在各大学开设的课程中大部分都把“剪辑”作为“视听语言”的一个部分来开设，原因可能
是多种多样的。
首先，可能是教学指导思想的不同，许多学校认为自己培养的人才不需要具备过于专业的知识，只要
对专业有一般的了解就可以了，因此有意疏远专业的技术。
其次，主观上并不想忽略专业。
但是在客观上缺少具有能够讲授专业知识的教师，甚至缺少必要的拍摄和剪辑设备，只能泛泛而谈。
如果说第二个原因还情有可原的话，那么第一个原因我认为是无论如何站不住的。
因为不论什么大学培养的人才，都不可能在求职的时候“一步登天”。
对于影视这个行业来说，也就是不可能给一个大学刚毕业的学生导演或编导的职位，任何人可能都要
从拍摄、剪辑这样最基础的工作做起。
如果没有专业的知识，恐怕连日后晋升的机会都没有。
　　⋯⋯
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内容概要

　　一本说得透彻、看得明白、通俗易懂深入浅出的影视剪辑教材。

　　《复旦博学·当代电影学教程：影视剪辑（第2版）》适用于电影学专业、广播电视编导专业、
新闻传播学专业师生，也适用于相关专业研究者、电影业余爱好者。
从内容的与时俱进程度、观点的独特性方面，本书在众多同类书中脱颖而出。

　　《复旦博学·当代电影学教程：影视剪辑（第2版）》的论述和讲解多以当代电影为例，选择的
是人们所熟悉和了解的影片、随着技术的进步，过去不常用到的剪辑方法在今天已司空见惯。
本书一改过去的教材在技术介绍方面的滞后性，介绍了很多剪辑、方面的新方法、新理论，对于当代
电影研究者、工作者来说，显得尤有意义。

　　第二版主要增加了有关纪录片剪辑的内容，补充了一些最新影片案例，另外做了文字上的修订。
�
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作者简介

　　聂欣如，男，1953年生人，曾就读于华东师范大学、北京电影学院、德国科隆媒介艺术学院等高
校，曾担任故事片、纪录片、动画片、电视剧的导演或编剧，出版了《类型电影》、《动画剪辑》、
《纪录片研究》等著作。
现任华东师范大学传播学教授、博士生导师。
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章节摘录

版权页：   插图：   影片通过一个拆除蒙古包的过程，按照时间顺序罗列了这一过程中发生的事情，尽
管在所有的画面之间都不能找到逻辑联系，比如折叠蒙古包帷幔的奶奶（08）和帮助拆除蒙古包木桩
的日本人野吉晴（09）之间并无因果；日本人野吉晴与搬东西的小姑娘普洁（10）之间也不构成因果
联系，但是观众可以在画面中看到蒙古包逐渐变成了支架，支架变成了杆件，杆件被装上了汽车，因
此在他们的概念中这些彼此没有固定关系的画面也能够构成关于蒙古包拆除的逻辑顺序。
纪录片中逻辑连缀序列的特点在于依靠观众对于事物的逻辑推理来拼凑影像画面，而不是如同故事片
那样依靠画面中信息的因果关系来连缀镜头。
 纪录片中能够构成画面之间具有缜密因果关系序列的表现，只有在多机拍摄的情况下才有可能，除此
之外，纪录片中能够与人工构成的虚构叙事相接近的，唯有相对“粗放”的逻辑连缀序列。
 第二节 修补连缀序列 对于剧情片的叙事来说，在画面的连接中构筑因果逻辑的关系都是事先精心设
计的，影片完成后看上去浑然天成，似乎是连续的“自然成像”，观众在阅读过程中一般不会提出任
何问题。
而对于纪录片来说，无论是影像之间物理化的联系还是依托观众心理的逻辑性联系都不容易建立。
因为纪录片的素材在大部分情况下不是影片的制作者所能够控制的，镜头与镜头之间的连接难以找到
心理或物理连贯的依据，除非使用多机拍摄或者采取修复的手段。
 在美国纪录片《从毛泽东到莫扎特》的实时拍摄场面中，当美国小提琴家斯特恩在指导一个小女孩拉
琴的时候，两台摄影机从两个不同的方向拍摄了两个人的镜头，交互剪接在一起，也就是俗称的“正
反打”，这时影片中每个镜头素材的逻辑关系都是非常清晰的。
但是，如果没有两台摄影机的同时记录，由一台摄影机拍摄下来的画面经过剪辑之后，则难以造就镜
头与镜头之间自然的逻辑关系，因为剪辑过的镜头必然对时间进行了省略，被剪掉的时间所显示出的
“间隙”，观众能够立刻感觉到。
由两台摄影机同时拍摄的素材，则不会有“间隙”的问题，因为一台摄影机所拍摄的素材剪辑后的间
隙，往往可以为另一台摄影机拍摄的素材所充填。
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编辑推荐
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