
第一图书网, tushu007.com
<<珠吟玉韵>>

图书基本信息

书名：<<珠吟玉韵>>

13位ISBN编号：9787307066045

10位ISBN编号：7307066041

出版时间：2009-1

出版时间：武汉大学出版社

作者：欧阳代发，李军钧  著

页数：331

版权说明：本站所提供下载的PDF图书仅提供预览和简介，请支持正版图书。

更多资源请访问：http://www.tushu007.com

Page 1



第一图书网, tushu007.com
<<珠吟玉韵>>

前言

　　对中国文化之“道”与“艺”的思考，代不乏人，但是艺海无边，难穷其境；而小道易求，大道
难觌，只好借助语言，也许，“道”在“言”中。
沉迷于“周行不殆”的道之动，确乎感到“惟恍惟惚”。
《老子》使我悟着点“道”的精神，将其放在中国文化的艺术精神和中国艺术的文化精神中去考察，
更感到“艺”与“道”的关系紧密。
就中国文化精神而言，哲学是诗学之魂，而诗学是哲学之灵。
通过广义的文化诗学视域去看哲性诗学精神，进而在新世纪对中国文化逐渐加以世界化，确乎是一件
有大文化意义的工作。
　　将艺术问题置入文化视野中加以探究，可使思路更灵活通透。
文化是“人化”与“化人”。
文化价值的主要功能是表达心灵境界和精神价值的追求，反映生命的时代本质特性和走向未来之境的
可能性。
当代文化艺术的定位是对传统文化精神的审视和选择的一种深化，在文化选择中不断提高选择主体—
—现代人的文化素质。
文化之根系乎人，文化目的则是为了人——人自身的价值重建。
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内容概要

站在今天这个张扬“读图”、“速读”的时代，我们回望古典诗歌，发现她们是一群经历了时间洗礼
的精灵，能够给我们以穿越时空的共鸣，一片浮躁城市中的精神绿洲，一抹如飘过天际的浮云般的闲
适。
 《珠吟玉韵——诗词曲比较审美》与您一同探讨中国诗词曲文化！
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章节摘录

　　诗词曲的艺术演进　　纵深发展——走进艺术的胜境　　中国诗歌史上，诗、词、曲三体鼎足而
立。
且诗盛于唐，词盛于宋，曲盛于元，一代有一代之文学，因而又有“唐诗”、“宋词”、“元曲”比
并之称。
当然，“元曲”包括元杂剧和散曲。
但既是“曲”，主要是指杂剧中的唱词，一折唱词就是一个套曲，剧中的说白只称为“宾白”。
不过，诗词曲的比较审美中，仅涉及散曲。
　　诗、词、曲，都是与散文相对的韵文，而且近体诗、词、曲都是格律诗。
但既为三体，其中又是有区别的。
有个故事说，明朝大学者解缙奉命为永乐皇帝题写贡品扇面，写的是唐代著名诗人王之涣的名作《凉
州词》：　　黄河远上白云间，一片孤城万仞山。
　　羌笛何须怨杨柳，春风不度玉门关。
　　可是由于疏忽，解缙在题写时竟把首句的“间”字漏掉了，而且没有发现。
他的对头汉王高煦发现后，便攻击解缙恃才傲物，漏字戏君欺主，应当严惩，皇帝也很恼火。
才思敏捷的解缙急中生智，说：“这是我根据王之涣诗填的新词。
”说着念道：　　黄河远上，白云一片，孤城万仞山。
羌笛何须怨，杨柳春风，不度玉门关。
　　一场凶险被巧妙化解。
这个故事，说明词与诗在体制上最显著的区别：一为齐言，一为长短句；一具有语言的整齐美，一具
有语言的差参美。
更值得注意的是，虽然解缙所改词与原诗字面意思以及所涉及的意象都无明显区别，但风格韵味却大
不相同。
原诗首二句即展现出一幅宏阔的画面，显出“诗之境阔”（王国维《人间词话》）的特点。
而解缙改为词，把四句换成六句，每句的抑扬顿挫节奏完全改变，语气迫促，呈现出的画面也显得狭
小甚至琐碎。
“黄河远上白云间”的雄阔，因只剩“黄河远上”无“白云间”而不再高远，“白云间”的朗阔，也
变为“白云一片”的纤小。
而“羌笛”二句的浩荡，也变成“羌笛何须怨，杨柳春风，不度玉门关”的婉曲，显出“词之言长”
（王国维《人间词话》）的特点。
　　《儒林外史》第二十九回写道，萧金铉乌龙潭春游，诗中有“桃花何苦红如此，杨柳忽然青可怜
”句，杜慎卿批评说是“加意做出来的”，“强对了一句”，意味“索然”，而只要把上句添一“问
”字，作“‘问桃花何苦红如此’，便是《贺新凉》中间一句好词”了。
这里，化齐言为长短句，正是诗词之别，且“诗以气体为主”（杜慎卿语），原诗句便缺乏气力，而
化为词句，则具婉曲之美了。
　　刘永济《词论》卷上《通论?名谊第一》说：“诗自五言倡于汉代，七言成于魏世，一句之中杂有
单偶之辞，气脉疏荡，已较四言平整者为优，然而错综之妙，变而未极。
填词远承乐府杂言之体，故能一调之中长短互节，数句之内奇偶相生，调各有宜，杂而能理，或整若
雁阵，或变若游龙，或碎若明珠之走盘，或畅若流泉之赴谷，莫不因情以吐字，准气以位辞，可谓极
‘织综’之能事者矣。
”精妙指出从诗的整齐美到词的参差美的发展。
只是“极‘织综’之能事者”还要数曲。
　　曲也是长短句，但更为繁复自由些。
王维的名作《送元二使安西》：　　渭城朝雨浥轻尘，客舍青青柳色新。
　　劝君更尽一杯酒，西出阳关无故人。
　　短短四句，被谱成[大石调]《阳关三叠》（《全元散曲》），却衍变成：　　渭城朝雨渑轻尘，
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更洒遍客舍青青，弄柔凝千缕。
更洒遍客舍青青，弄柔凝翠色。
更洒遍客舍青青，弄柔凝柳色新。
休烦恼，劝君更尽一杯酒，人生会少，富贵功名有定分。
休烦恼，劝君更尽一杯酒，旧游如梦，只恐怕西出阳关，眼前无故人。
休烦恼，劝君更尽一杯酒，只恐怕西出阳关，眼前无故人。
　　此曲将王维诗加以变化，回环往复，一唱三叹，变原诗之清雅、真挚、深切，而为显豁、炽烈、
缠绵，酣畅淋漓，曲尽其妙。
　　词、曲都是格律诗，但相对于近体诗，在形式上却逐渐向自由化发展，显现出由严整趋自由的变
化。
不过这与古体诗的自由不同，是格律化的自由。
当然，作为格律诗，词、曲、近体诗还有格律音韵的不同。
关乎此古往今来多有论述，这里就不深入探讨。
　　王国维《人间词话》有一段论述很著名：“词之为体，要眇宜修，能言诗之所不能言，而不能尽
言诗之所能言，诗之境阔，词之言长。
”非常精要地概括了诗词意境的不同。
诗题材广，容量大，局面开张，故厚重、宽广，显得“境阔”。
词题材窄，反映面小，显得境狭，逊于诗之境阔，但“词之言长”，在抒情的深度上有所开掘，纵向
深入，显得细腻深长，又自有优胜。
词似乎“儿女情多，风云气少”，局面狭小，但“虽小却好”（刘熙载《艺概?词曲概》）。
其“好”正在“能言诗之所不能言”，在抒写幽细隐微之情时能“言长”而深婉，有无穷意味。
诗长于以如椽大笔反映外部大世界，词长于深细表现内心小天地。
发展到曲，则更为深切、明白，务必穷形尽相，酣畅淋漓。
这一特点，概可从诗题材广阔多样，词曲多写情爱相思看出，即使同一题材作品，也可以比较看出。
　　唐?李商隐《无题》：　　相见时难别亦难，东风无力百花残。
　　春蚕到死丝方尽，蜡炬成灰泪始干。
　　晓镜但愁云鬓改，夜吟应觉月光寒。
　　蓬山此去无多路，青鸟殷勤为探看。
　　宋?秦观《满庭芳》：　　山抹微云，天连衰草，画角声断谯门。
暂停征棹，聊共　引离尊。
多少蓬莱旧事，空回首、烟霭纷纷。
斜阳外，寒鸦万点，流水绕孤村。
销魂。
当此际，香囊暗解，罗带轻分。
谩赢得青楼，薄幸名存。
此去何时见也？
襟袖上、空惹啼痕。
伤情处，高城望断，灯火已黄昏。
　　元?关汉卿《沉醉东风》：　　咫尺的天南地北，霎时间月缺花飞。
手执着饯行杯，眼阁着别离泪。
刚道得声“保重将息”，痛煞煞教人舍不得。
　　“好去者望前程万里！
”　　上面一诗、一词、一曲，都写离别，都写得情深意挚，脍炙人口，但又各具特色。
　　李商隐诗写别情，开头即将古人“别易会难”之语翻进一层，突出“别亦难”，见别情之难舍难
分。
“东风无力百花残”，勾画出别离环境，暮春之时，百花凋残，令人伤感的环境正与离人伤感的心境
合拍，这是古诗常用的情景交融手法。
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而且“赋而比也”，“东风无力”似乎是离别情人的形象，“百花残”则似　　乎是生活中欢乐的凋
残，“相见”时美好而欢愉的一切都过去了。
颔联以比喻手法写爱情的至死不渝，春蚕绵绵吐丝比喻对爱人的绵绵情思，极写其深；蜡泪点点滴落
比喻相思之泪不断流下，从分别此刻一直流到永远，极写其苦。
一以谐音为喻，一以形象为喻，将春蚕吐丝到死，蜡炬燃烧至尽的物象过程化，生命化，美化，用以
比喻人，都含有一息尚存、爱情之火不灭的寓意。
缠绵执著，刻骨铭心，真是千古名句。
颈联转换笔锋，以“但”、“应”拟想别后相思，“云鬓改”以形写相思之苦，“月光寒”以景衬相
思之深，于细意体贴关注中见两心相通，更进一层写出一片痴情。
末二句写别后企盼：常寄音信以慰相思。
蓬莱仙山虽远，但在情人眼里看来也“无多路”，应不断遣“青鸟”为使常通音讯。
　　秦观词也是抒写离情别绪，且既写离别环境，也写离别深情，但与李商隐诗比较，艺术特色却不
相同。
　　写别离环境，李诗仅“东风无力百花残”一句概括描写，而且其中蕴含比喻，意味深永，而秦词
则详尽展开。
先写极目所见。
“抹”、“连”二字准确绘出一缕淡淡的云缭绕山峦，一望无尽的衰草与天相连。
写出深秋天高云淡，但也用连天衰草写出萧瑟苍凉，已显出“悲哉秋之为气也”（宋玉《九辨》）的
伤别环境。
再写耳中所闻。
城楼上时断时续的画角声呜咽悲凉，更引起离人的愁情。
而且此片末还写到“斜阳外，寒鸦万点，流水绕孤村”，亦是对别离环境的进一步描绘，“斜阳”写
日暮天暗，“寒”再点时令，也显环境清冷，“绕孤村”则见一片荒寂。
总之，通过一系列清寒凄迷景物的描绘，具体展现了离别的凄凉环境。
　　写别时情态，李诗是含蓄的，没有正面描写，而是通过比喻性的语句，写出两人的难舍难分，悲
痛不已。
而秦词则是具体展开，详尽明白地描绘。
“暂停征棹，聊共引离尊”，要即将远行的船“暂停”，让离人聊且再聚一会，喝喝离别酒，这已写
出不忍分别。
下片更写到“香囊暗解，罗带轻分”，一个暗暗解开身佩香囊，一个轻轻拆下带上同心结，互相赠送
，作为惜别纪念，当“此际”此情，真是令人“销魂”呵！
还要加上“襟袖上”的“啼痕”，把情人难舍难分的无比悲痛的离情写得具体真切、深挚感人！
景情写后，李诗转笔写别后相思，悬想别后会因愁思而头白，而彻底难眠。
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