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前言

北京电影学院在改革开放30年的发展进程中，对学科建设极为关心。
电影学学科实际上是一个涵盖了电影创作、电影制作、电影历史、电影理论、电影批评等内容的整体
结构的学科。
北京电影学院作为一个以创作实践教学为主体的电影专业院校，在关注创作教学的过程中，一直极为
关注电影历史、电影理论、电影批评的教学，关注电影学的学科建设。
新中国的电影教育，受苏联电影教育的影响很大，但是，它一开始就有了非常多的个性和差异。
中国电影教育的整体体系凝结了世界各个国家电影教育的优秀模式，也呈现了自己独有的特点和对其
电影专业教育教学的坚持。
经过不同历史时期和不同阶段的反复实践与更新，引进、融汇了一系列科学的方法，在中国电影事业
发展过程中不断地完善和充实，实践证明中国的电影教育具有一套非常有效的教育方法和策略。
值得指出的是，随着北京电影学院的发展和建设，电影创作教学越来越科学、完善和缜密，特别是在
改革开放30年的本科生、研究生培养中，电影学学科理论研究的方向和范围更加明确、清晰，内容更
加坚实，视野也不断地开拓，形成了比较明确、比较务实的研究体系。
现在策划、撰写并准备出版的这套《北京电影学院电影学教程》系列著作，是北京电影学院整体学科
建设的一个重要组成部分，是北京电影学院加强学术研究的具体实施，同时也是对教师学术研究和课
题总结的重要检验，还是加强理论教学和师资培养的重要举措。
北京电影学院责成电影学系、电影研究所、北京影视艺术研究基地富有研究能力和教学经验的骨干教
师来完成这套教程的编写。
《北京电影学院电影学教程》的研究范围和内容构成主要是围绕电影学学科建设，围绕本科生和研究
生的教学与研究，选题都是理论研究和教学的重点。
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内容概要

　　《北京电影学院电影学教程》系列著作，是北京电影学院在学术上的一次对外展示，体现了电影
理论教学对创作教学的支撑和主导，也反映学院在整体电影专业教学指导思想上更加注重创作和理论
的相互促进。
具体写作上，我们则注意贯穿学院创作教学的特色和内容，将涵盖和覆盖电影理论、电影批评、电影
历史等电影学学科中具有代表性、基础性、专业性、前沿性的专业方向，也展示我们的理论教学的发
展脉络和成果，特别是要体现北京电影学院各个主要创作专业人才培养的基础性和前瞻性。
该书的出版是对电影创作、理论研究、电影教学均有较强指导意义的专业书籍，是研究者和教学者对
教学经验与理论研究的总结，是提供给北京电影学院学生进行学习研究的系列教科书。
同时，它也力图成为国内电影、电视专业制作、创作从业人员很好的专业参考书，也可以为全国电影
制作、理论、历史、批评专业及相关综合大学电影、电视、传播专业的在校生提供专业的参考。
　　《北京电影学院电影学教程：电影批评》系“北京电影学院电影学教程”系列著作之《电影批评
》。
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章节摘录

插图：这位女导演在为自己的影片的立意作辩护时提到了她曾经采访过的一个女性受害者。
导演问她使她最痛苦的回忆是什么，她的回答是，至今仍使她痛苦不堪的并不是回忆起这件事或那件
事，而是这样一个事实：她在集中营彻底认清了自己的本质，即她能干好事也能干坏事；她对纳粹分
子不能原谅的是，他们使她深刻地观察到，人能干出什么事情来；但是她还认为，不要以为一个受害
者就一定是清白无辜的，因为受害者也是一个人。
或许有人会认为，作为一个意大利人，卡瓦尼没有资格进行这种思考。
但是，她的文章中提到的德国著名哲学家雅斯贝尔斯却是具备这种资格的。
他的妻子是犹太人，他本人也受到了纳粹的迫害，他从1936年起就被纳粹驱逐出大学，后来还被下令
驱逐出境。
直到1946年他才重返海德堡大学任教，有意思的是，他开的课程的题目是：《德国的罪恶》。
他的观点受到了几乎所有人的反对，学生们用集体跺脚来抵制他的观点。
也就是说，导演把这样一个故事呈现出来，确实具有发人深省、引人思考的力量。
中国影片《图雅的婚事》和《左右》的故事呈现，都具有一种引起人们进行道德思考和人性探讨的力
量。
在一部影片当中，故事也是非常重要的。
我们知道，电影作为一种传播媒介具有非常丰富的表现力。
但是，在世界电影史上为什么只有故事片得到了长足的发展呢？
如果不是由于电视的出现，纪录片到了几乎不能生存的地步，这难道不是事实吗？
影片的故事是由一连串的情节单元组成的。
并且，是通过电影视听手段来完成的。
在有的情况下，一个单元会有一个突出的表意倾向。
如果这些表意倾向共同指向整个故事情节的倾向，情况就会比较简单。
如果指向两个以上的倾向（“能指可以指向许多的所指”（2）），整个故事情节就会呈现出一种表
意的分裂状态。
这种情况有时被我们的创作者忽略了，也有时被我们的创作者利用了。
有的影片看了会感到不知所云，或者实在无法看明白，一般来说，都是表意的过度分叉和发散造成的
。
其原因是复杂的，是由于我们的创作者对情节表意指向的分叉特点或者具有自觉性或者缺乏自觉性。
事实上，故事情节的每一个单元，几乎都有无穷无尽的表意倾向。
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《电影批评》：北京电影学院电影学教程
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